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PROCESOS DE DISEND EM LA JOYERIA CONTEMPORANEA

Las joyas de Se Duch y Xavier Claramunt

En el mundo de la joyeria contempord-
neda, puede constalarse la coexistencia
simulidnea de planteamientos frroyec-
tuales muy diversos, desde allernativas
de cardcter radical basta opciones mds
afines ala joyeria tradicional Las joyas
provectadas porlos arguitectos Se Dich
yXavier Clavamunt configuran, en simis-
miets, un amplio e flustrativo recorrido so-
bre distintos modos de entender la joyea
actual

En el panorama cultural contemporaneo, cada
dia resulta mas dificil el establecimiento de
fronteras claras y precisas entre las diversas
actividades disciplinares que se mueven en el
entorno del proyecto. Solo razones de orden
metodolégico, o de mayor facilidad en la com-
prension del fendmeno, permiten acotar cam-
pos concretos y especificos dela arquitectura,
el interiorismo o el disefic urbano. De igual
forma, escreciente la dificultad en la delimita-
cion de los campos de actividad caracteristicos
del diseno objetual y de la creacion artistica,
que en sus origenes si se veian diferenciados
con claridad: con mayor razon, estas dificulta-
des se hacen mas evidentes si se pretende es-
tablecer fronteras entre aquel mismo disefio
de objetos y las tradicionalmente denomina-
das artes decorativas, o en referencia a cam-
pos proyectuales de marcado caracter fronte-
rizo como es la joyeria
Mientras la joyeria era simplemente entendida
coma la manipulacién con finalidades artisti-
cas de determinados materales, convencio-
nalmente considerados como nobles, poco o
ningun interés podia ofrecer al pensamiento
proyectual. Sin embargo, desde el momento
en el que la joya pretende responder a motiva-
ciones de otro caracter —distintas de las es-
trictas de orden econdmico o material— es
cuando cabe el analisis y |a reflexion metodo-
lbgica sobre esta actividad
El primer problema con que debe enfrentarse
este proceso analitico es con el de la propia de-
finician de la actividad. Probablemente, una
de las definiciones mas comprensivas que ca-
be establecer es la de joya como adminiculo
escasamente funcional que luce un individuao
182 sobre su propio cuerpo, por razones de orna-




mento, significacion o identificacion perso-
nal; Grego G. Tevar utiliza, en esta misma linea
de pensamiento, términos definitorios coma
«la joya es un signo mas en el cuerpo que
muestra como somos y nos diferencia del res-
tor o aelemento de identidad, que diferencia
las etnias y en ellas al individuo». Adn a pesar
de su manifiesta generalidad, esta definicidn
muestra susobvias imitaciones dado que rea-
lizaciones de interés como las de Francesc Ba-
llart dificilmente encajan en la misma, dado
gue en sus obras no es necesario el contacto fi-
sico entre usuarioy joya sino tan sélo cierta afi-
nidad entre uno y otra; se trata pues, en este
caso, de una aproximacion de orden emotivo
mas que de una mera proximidad fisica.

Sicabe afirmar que uno de los rasgos definito-
rios de |a joya es esta proximidad al usuario
—fisica o emotiva— el proyecto puede optar
por la propuesta de relaciones innovadoras en
gsta necesaria relacion entre joya e individuo,

cuestionando los modos convencianales de
este dialogo y las propias tipologias cbjetuales
que de él pueden concluirse, en la linea de ex-
perimentacion defendida por Grego G. Tevar,
Desde una dptica distinta a la expuesta, el di-
seno de joyeria puede aceptar de antemano
las categorias tipolégicas consagradas por el
usoy la tradicion, centrando su investigacian
enlamanipulacidn material del objeto, yasea
a traves de |la incorporacion de nuevos mate-
riales o de nuevas tecnologias de manipula-
cion, sobre su propia configuracion geameétri-
ca o bien sobre sus caracteristicas superficia-
les, de color y textura. En este dltimo supuesto
puede situarse, por ejemplo, el disefio de jo-
yeriade lmma Jansana

El analisis del diseno de joyeria de Duch Clara-
munt (chCl}, grupo promovido inicialmente
por los arquitectos Se Duch y Xavier Clara-
munt, comporta, porsu parte, una extensare-
vision de los diferentes planteamientos que

puede asumir la joyeria contemporanea, des-
de los mas simples y aparentemente es-
guematicos hasta aguéllos que —en su propia
esencialidad formal y material— exigen la par-
ticipacién interactiva del usuario.

Una de las formas mas elementales de la joya
es la propuesta por Duch Claramunt en la pie-
za denominada Flors, constituida por una serie
de rosas simplemente anudadas en una rasti-
ca cuerda de esparto, intentando fijar un eté-
rec recuerdo a traves de lavaloracion de la flor
comoverdadera piedra preciosa. Comoinica
concesidn a la tradicién histarica, el cierre del
collar es una pieza de plata

Planteada desde presupuestos proyectuales
similares, Encenalls es una pieza canstituida
por simples virutas de madera de pino blanco
encoladas entre si, creando un objeto efimero
de gran volumetria y espectacular imagen; el
disefio se apropia aqui de una tipologia tradi-
cional pero vulnera cualquier posible conven-



cionalidad en su materializacion, recurriendo
a recursos propios de una actividad ajena co-
ma es la ebanisteria; podria afirmarse que la
voluntad proyectual radica en la utilizacion
tendenciosa de un producto marginal, propo-
I'IIF‘I'IL"’{:I LN uso l:_'UI'IHﬂF'.IlJI."‘_:tD d BU propia con-
dicidn de residuo. En el caso de Ostres, |a pro-
puesta surge del simple encadenado de una
serie de conchas de ostra por medio de unos
cierres puntuales de plata; el disefio no pre-
tende predeterminar nila forma nilalongitud
de la pieza, puesto que ésta es entendida co-
mo propuesta abiertay modificable

Las tres piezas citadas anteriormente —Flors,
Encenalls y Ostres— pueden ser entendidas
como resultade de una minima manipulacién
de elementos naturales o industriales, absolu-
tamente alejados del repertorio significativo
de la joyeria, de modo que el verdadero gesto
proyectual radica en su incorporacion a la apa-

184 riencia exterior del individuo, mas gue en la
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propia esencia fisica del objeto. Saquet y Pin-
ca, porel contrario, deben ser entendidos co-
mo estructuras de soporte, perfectamentein-
dividualizadas en si mismas, a las que el usua-
rio recurre para incorporar sobre su indumen-
taria los elementos que considere oportunos,
Saquet es una bolsa de red de hilo de plata,
provista de una minima estructura rigida para
soportar la forma del objeto, que el usuario
anuda al cuello para lucir perlas, piedrecillas,
pétalos de flor o cualguier otro elemento de
reducidas dimensiones gue le pueda sugerir
su estado de animo, la estacion del ano o la co-
yuntura social a la que debe asistir; la relativa
transparencia de la malla metalica permite
contemplar su contenido, aungue matizado
porla textura visual del tejido de plata. Aqui, el
diseno de la estructura de soporte mantiene
cierta entidad propia que coexiste con el con-
tenido, siempre variable y modificable en su
forma y color

Redundantes una pieza de marcado caracter
experimental gue surge de la observacion del
clip de papeleria; su desarrollo posterior dio
paso a la coleccidn Pinga, que integra pen-
dientes, agujas y collares. Aunque las piezas
pueden ser utilizadas directamente como ta-
les, la finalidad béasica de esta coleccién es fa-
cilitar al usuario la incorporacién a su indu-
mentaria de pequefos objetos (hojas, péta-
las de flor, papeles de colores) modificando la
aparienciay significacion originales de la pieza
y adaptandolas a cada situacién concreta, co-
mo en el caso de Saquet.

Dentro de una serie que podria denominarse
de experimentacion sobre series geométricas
mdviles o transformables, cabe citar tres pro-
puestas de Duch Claramunt. M3 es la Gnica
pieza de esta seleccion que incorporadiaman-
tes; ladiferencia de medidas entre la diagonal
y las caras permiten valorar la geometria cua-
drada de la talla Princesa de los brillantes, que



En la doble pdgina anterior, izguierda, dos
rersiones distintas de Flors y, derecha,
ofras dos varfantes diferentes de la frro-
puesta Encenalls. Ambos casos suponen la
radicalidad mds absoluta en el disefio de la
Jove, guie se ve agui despofoda de toda anéc-
dota formal o material frava devenir puro
comportamientogestual,

Enla pedgina anterior, Osfres ¢s unda frro-
fresta cuyo contenido bdsico radica, comao
enlos dos efemplos anteriores, enla revalo-

rizacian de un elemento, completamente ex-
trafio a los repertorios de J‘c;{ﬂ_wrfﬂ tradi-
clonal, que se ve revalorizado a partiv del
simple acto de su incorporacian al cierpo
Bromiatnn,

Inferior, en Saguel los compaonrentes andmea-
los piervden su independencia y se ven incor-
provados a un soporte goe fifa las condicio-

nes frava soexposician en cierto modo, la
Joya se convierte agui en sofrorie, gue mali-
za y condiciona fa percepeion del confinto.




Pinga es nna nuerva frropuesta de la joya en-

tendida como safporte gue facilita la osten-
tacion de lodos aguellos elementos gue me-
Jorse adecwen al estado de dwimo o las cir-
cunstancias vividas oy el individuo. Agul,
sinembargoe, la indiferenciacian de Saguel
defa preiso a una mayor espectalizacion de

fa pfeza, que exige ya su desarrollo en for
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mat e coleccion, posibilitando s afifiza-
cidn autanoma { imagen devecha ).

Enla frigina signien yes el modelo gue
inicia la investigacic eries geome-
tricas refrelitivas, moe transformaea-
bes; coma dato diferencial, M3 es la inica
Picza de las gue agui se resentan que reci-
ree al emplean de piedras preciosas.




alancean asi pinzados por sus extremnos. El
irnace de este movimiento: arandelas pla-
desencajadas gue forman un cordan, de-
o el espacio para que puedan colocarse
allas, gue se autoequilibran con el movi-
nto de la persona, maximizando su brillo
cteristico

nbies un collar formado por la repeticidn
nalnica piezade oro en formade lentejay
Lird rugosa, obienida por medio de un tra-
iento al dcido. Las piezas estan unidas en

| por medio de dos cables de acero revesti-
por pequenos canutillos de plata; el cierre
ce la posibilidad de tensar o destensar es-
ables, modificando de est

te modo la orien-
an relativa de las piezas: tensada, la pieza
resenta ligera, abierta, transparente y, al
no tliempo, agresiva, destensacda, se ob-
B una pieza cerrada, pesada, continua y
e, Porsuparte, Peca de Ganxet (pieza de

ganchillo) es una propuesta de experimenta-
Clon que surge |::i-" I.-I ManipulaCcion r_ll'_-' una ani-
lla de oro, imponiéndole sucesivos doblados
gue se cierran sobre st mismos, ensuunion, los
sucesivos elementas asumen la temporalidad
del momento, desde los clasicos drdenes en

trelazados hasta conf

guraciones totalmente
caoticas

El recorrido trazado hasta agui puede resu-
mirse brevemente: Flors, Encenalls y Ostres re
presenta la incorporacion de determinados
objetossobre el cuerpo del individuo, por me-
dio de una estructura de soporte minimaoin
cluso en ausencia de ella, en Saquety Pincae
soporte adguiere cierta autonomia y el usuario
puede modificar a su libre albedrio el conti-
nente soportado por la joya. Finalmente, M3,
Llambi y Peca de Ganxet son propuestas de
Investigacion sobre series geometricas movi-
les o transformables. Esta misma capacidad
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de transformacion se reproduce en la pieza
Teld, a partir de la transgresion que supone
convertir la joya en tela

Teld es una tela convertida en malla, que per-
mite descubrir la cz

lad del tejido en joyeria;
elvalordelolisoydelaarruga, de lamorbidez

o delorig o continuo, de la
densidad y la transparencia. En T
ne una pieza rectangular de m
oro, para ser utili
al cuello. Lisa potencia, resigue y valora las
curvas propias de la zona; unos cortes facilitan
su adaptacionyvaloran el recorte sobre la piel
También pue ugada por medio de
unas pinzas-clip, nada, poco o mucho. Es aho-
racuando aparece |la calidad de |a arruga me-
talica; la sencillez y la sofisticacion, el orden
y el desorden, la elegancia y el pasotismo, se
enfatizan con el brillo, la caiday la transparen-
cia propias de la malla de metal

lo, del corte y de

& se propo-

en plata v

alla

da normalmente en torno

e ser ar
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Juntoaestas i
Licesmbi recrirre
sencillo mecan
e atirantado,
raddoen las fra
nales prersiane
librillo orienta
(Hlustracicon s
rior), prara no
carla fmagen e
cluso el volun
feial e la joya.

En esta mismea
de serie geomd
cas, Pega de Gi
S¢ Dasa en una
e anilla de or
petidamente d
da sobre simis
gue prermite co
nerdesde los o
cos drdenes en
zados bastala
Sguracionesn
cadlicas y des
Hidas.



e world of contemporary jewellery, thesi-
taneous coexistence of highly diverse
ining approaches can be seen, from alter-
vesofaradicalnature tooptionswhichare
er to traditional jewellery:. The jewels de-
ed by the architects Se Duch and Xavier
amunt form in themselves a wide and
trative course through different manners
wderstanding the present-day jewel,

e contemporary cultural panorama, it be-
es daily more difficult to establish clear
precise boundaries between the different
plinary activities in the environment of the
act. Only reasons of a methodological or-
r of a greater ease of comprehension of
2henomenon permit the definition of spe
fields of architecture, interior design or
ndesign. Equally, itis increasingly difficult
=fine the fields of activity which are cha-
ristic of object design and of artistic crea-
which in their origins were clearly diffe-
ated) it fs even more true that these diffi-
es become more obvious if the aim is to es-

tablish borders between the design of objects
and the traditionally denominated decorative
arts, or in reference to planning fields of a mar-
kedly borderline nature such as jewellery.

For as long as jewellery was simply understood
as the manipulation with artistic ends of cer-
tain materials, conventionally considered as
nobile, it could offer Iittle or no interest to plan-
ning thought. However, from the moment
that the jewel aims ta respond to motivations
of a different nature —different from those
strictly pertaining to an economic or material
arder— an analysis and methodological re-
flection can be made on this activity

The first problem this analytical process must
face s that of the very definition of the activity
Frobably one of the most comprehensive defi-
nitions ane can establish is that of the jewel as
a barely functional gadget which the indivi-
dualwears on his or her own body, for reasons
of arnament, significance or personal identifi-
cation; Grego G. Tevar uses, in this same line
af thaught, terms of defininition such as “the
jewel is one more sign on the body which
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shows how we are and differentiates us from
the rest” or “element of identity,
rentiates the ethnic groups and within them
the individual”. In spite of its manifest genera-
fity, this definition shows its obvious limita
tions given that works of interest such as those
of Francesc Ballart hardly fit into it, since in his
works physical contact between user and je
welis not necessary. onlya certain affinity bet-
ween one and the other; it is therafore, in this
case, an approximation of an emotive order
rather than a mere physical proximity.
Ifonecan state that one of the defining featu-
res of the jewel is this proximity to the user —
physical or emotive— the project can opt for
the proposal of innovative relations in this ne-
cessary relationship between fewel and indivi-
dual, guestioning the conventional modes of
this dialogue and the object typologies which
can be concluded from it, in the line of experi-
mentation defended by Grego G. Tevar. From

a diff than the one exposed,

which diffe-

erent viewpoint

the design of jewellery can accept befarehand
the typological categories consecrated by use

189



. & Nl @ v o

AT FR— - T .

PROCESOS DE DISENO EN LA JOYERIA CONTEMPORANEA,

Enesta doble pdgina, concefiualmente Telo
s mneee en an planfeamiiento similar al de
las tres prropuestas gue encabezan esta se-
lecoian, en of sentido de gue como ellas recn-
rren d fa descontextnalizacion de formas y
mgtteriales, extrafos al mundo de la joyeria,

Para componery desarvollarsu prrofr
A pesarde esta afinidad conceptaal, la
zacidn en este caso como veferente bddsi
la tela, convertida aguf en satil malloa ni
i, fmpone sustanciales diferencias re.
to Flors, Encenalls y Osires,



tradition, centering investigation in the
rial manipulation of the object, whether
sgh the incorporation of new materials
2w technologies of manipulation, on its
geometric configuration or on its superfi-
haracteristics of colour and texture. In
atter case, for example, we can place the
Nery design by Imma Jansana
analysis of the jewellery design by Duch
imunt (chCl), a group initially promoted
1e architects Se Duch and Xavier Clara-
t, entails an extensive revision of the dif-
it approaches used in contemporary je-
ory, from the most simple and apparently
matic to those which —in their own for-
ind material essentialness— demand the
active participation of the user.
of the most elementary shapes of the je-
5 the proposal by Duch Claramunt in the
s denominated Flors, constituted by a se-
¥f roses knotted simply on a rustic espar-
rass rope, in an attempt to fix an ethereal
smbrance through the valuation of the
er as the real precious stone. The only
ession to historic tradition is the clasp of
lecklace in silver,
roached from similar planning presuppo-
15, Encenalls is a piece constituted by sim-
vhite pine chips of wood glued among
1selves, creating an ephemeral object of
t volumetry and spectacular image; the
n here appropriates a traditional typo-
but vulnerates any possible conventiona-
1 its execution, using resources which are
-al of a foreign activity such as woodwork,
could state that the planning will resides
e tendentious use of a marginal product,
osing a use which is opposed to its own
dition of residue. in the cae of Ostres, the
osal arises out of the simple chaining of a
s of oyster shells by means of silver clasps,
design does not aim to predetermine the
e ar the length of the piece, since itis un-
tood as an open and modifiable proposal
three previously mentioned pieces —
e, Encenalls and Ostres— can be understo-
s the result of @ minimal manipulation of
iral or industrial elements, absolutely dis-
 from the significant repertoire of jewe-
5o that the true planning gesture resides

inits incorporation to the exterior appearance
of the individual maore than in the real physical
essence of the object. Saguet and Pinga, on
the contrary, must be understood as support
structures, perfectly individualised in them-
selves, towhich the user resorts to incorporate
on her clothing whichever elements she de-
ems opportune

Saquetisa bag in a mesh of silver thread, en-
dowed with a minimal rigid structure to sup-
port the shape of the object, which the user
ties to her neck to show off pearfs, stones, flo-
wer petals or any other element suggested by
her mood, the season of the year or the social
event to which it is worn, a relative franspa-
rence of the metallic mesh permits a view of
the contents, although softened by the visual
texture of the silver fabric. Here, the design of
the support structure maintains its own de-
gree of entity which coexists with the con-
tents, which are always variable and modifia-
ble in its shape and colour.

Redundant is a piece of a markedly experi-
mental character which arises out of the ob-
servation of a paper clip; its later development
gave rise to the Pinga collection which inte-
grates earrings, needfes and necklaces. Alt-
hough the pieces can be used directly as such,
the basic end of this collection is to facilitate
the incorparation to the users clothing of
small abjects (leaves, flower petals, coloured
pieces of paper), modifying the ariginal appe-
arance and significance of the piece and adap-
ting it to each specific situation, as in the case
of Saquet.

Within a series which could be called experi-
mental of mobile or transformable geometric
series, we can mention three proposals by
Duch Claramunt. M3 is the only piece in this
selection to incorporate diamonds, the diffe-
rence in measurement between the diagonal
and the facets permit evaluating the square
geometry of the Princess cut of the diamonds,
which are thus balanced clasped from their
ends. The necklace arises out of this move-
ment; flat unchained washers forming a rib-
bon, leaving space for the cut diamonds,
which balance themselves out with the mave-
ment of the person, maximising their charac-
teristic brilliance
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Llambiis a necklace formed by the repetition
of a single gold piece in the shape of a lentil
and with a rough texture, which is obtained by
an acid treatment. The pieces are linked by
means of two steel cables covered in small sil-
ver purl; the clasp offers the possibility of tigh-
tening or loosening these cables, thus modif-
ying the relative orientation of the pieces:
when tense, the piece is light, open, transpa-
rent and at the same time aggressive; loose-
ned, asweet, closed, heavy, continuous piece

In turn, Peca de Ganxet (piece of crochet)is an
experimentation proposal which arises from
the manipulation of a golden ring, imposing
folds on it which close upon themselves; inthe
link, the successive elements take on the tern-
porality of the moment, from the classic inter-
linked orders to totally chaotic configurations.
The course up to the present can be briefly
summed up: Flors, Encenalls and Ostres repre-
sents the incorporation of certain objects on
the body of the individual, by means of a mini-
mal support structure or even in its absence, in
Saguet and Pinca the support acquires a cer-
tain autonomy and the user can freely modify
the contents supported by the jewel. Finally
M3, Llambi and Pega de Ganxet are proposals
of investigation on mobile or transformable
geometric series. This same capacity for trans-
farmation is reproduced in the piece Teld, ba-
sed on the transgression represented from
transforming the jewel into fabric.

Telo is a fabric converted into mesh, which
permits discovering the quality of fabric in je-
wellery, the value of the smooth and the wrin-
kled, of softness and of rigidity, of that which
is cut and of the continuous, of density and of
transparence. In Telo a rectangular piece is
proposed in silver and gold mesh, to be nor-
mally used around the neck. A smoath power,
it follows and values the curves of the area; the
culs facilitate its adaptation and value the cut-
outon the skin. It can also be wrinkled by me-
ans of clip-pincers, very little, slightly or com-
pletely. It is now that the guality of the metallic
wrinkle appears; the simplicity and sophistica-
tion, the order and disarray, the elegance and
ease are emphasised with the brilliance, hang
and transparence which are typical of metallic
mash,
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